Ks. Jan SOCHON

POETA KLASYCZNY ZYJE!
Proba manifestu

Poeta klasyczny powtarza dzisiaj interpretacyjny gest sw. Augustyna, kiedy zdu-
miewa sie szlachetnoscial, jasnoscig zycia duchowego, swiadomoscia, 1z rzeczy-
wistosC jako taka jest czyms$ dobrym, a zto niknie pod ciezarem mitosci.

Klasycyzm to poszukiwanie zagubionej liry Orfeusza
Ryszard Przybylski

Powyzszy tytut zapowiada wiecej, niz w rzeczywistosci zostanie przedsta-
wione. Nadto sugeruje potrzebe wyttumaczenia formuty ,,poeta klasyczny”.
Ot0z oznacza ona tworce, ktory zgodnie z zaleceniem Ryszarda Przybylskiego
umieszczonym w ksigzce-manifescie To jest klasycyzm (Warszawa 1978), nie
porzuca w jakims swietym zapomnieniu liry - symbolu boskiej harmonii kos-
mosu, lecz stara sie przezwyciezyC wielki dramat duchowy kultury srodziem-
nomorskiej, poprzez nawligzywanie porozumienia z przesztymi figurami egzy-
stencjalnymi 1 wprowadzanie w obreb swej wrazliwosci porzadku religijnego.
Pamieta takze o mocach antropologii chrzescijanskiej, archetypiczno-symbo-
licznym charakterze ludzkich dziatan poznawczych 1 nie przecenia mozliwosci
rozumu w kontemplacji rzeczywistosci, choC przyjmuje, ze rola intelektu
w walce ze wspotczesnym relatywizmem 1 poganizmem wcigz pozostaje 1 musi
pozostawac znaczaca. Wyrazenie ,,poeta wspotczesny” okresla natomiast pisa-
rzy tworzacych aktualnie, bez wzgledu na to, czy przynaleza do generacji
powojennej czy debiutujacej w latach dziewiecCdziesigtych naszego wieku.
Klasycznos¢ dotyczy bowiem realizowanej przez nich wizji Swiata oraz tech-
niki poetyckiej, nie zas metryki urodzenia. Stad w przestrzeni interpretacyjnej
moje] wypowiedzi znajduja sie (na rownych prawach) twaorcze osiggniecia Julii
Hartwig, Ludmity Marianskiej, Joanny Pollakowny, Krystyny Koneckiej, ks.
Janusza S. Pasierba, Kazimierza Nowosielskiego, Janusza Kotanskiego, Ro-
mana Baka czy Krzysztofa Koehlera.

POSZUKIWANIE TRADYCJI KLASYCZNEJ

Funkcjonowanie ,,tradycji kluczowej” (termin Janusza Stawinskiego) po-
lega na tym, ze zdolna jest ona mobilizowac w jednym czasie bardzo rozmaite
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formy ustosunkowania sie do niej: od bezkrytycznej zgody po totalny sprzeciw.
Im silniej zroznicowane sg reakcje, tym bardziej uwidacznia sie jej uniwersalny
charakter dla okresSlonej kultury literackiej. Dlatego tez zagadnienie tradycji
moze by¢ doskonatym narzedziem badawczym, dzieki ktdremu pojawia sie
mozliwosc opisania drog prowadzacych do uksztattowania sie wspotczesnego
stanu poezji. Tym bardziej ze z tradycji mozna korzystac wielostronnie. Mozna
w 0g0le nie dostrzegac jej obecnosci, programowo (choC w praktyce nie jest to
mozliwe) odcinac sie od jakichkolwiek z nig zwigzkow. Najbardziej jaskrawym
przyktadem takiej ,,wtornej Swiadomosci’” byt futuryzm. Mozna takze negowac
wartosci propagowane przez najblizsze w czasie ugrupowania tworcze, cho-
ciazby tak jak czynia niektorzy z nagmiodszych poetow wobec artystow Nowej
Fali. Owa krotka perspektywa historyczna, charakteryzujaca niemal kazdego
pisarza, wynika - dodajmy - z samej Istoty procesu tworczego. Tymczasem
wybor okreslonej, historycznie uksztattowanej tradycji to juz - zasadniczo -
realizacja wtasnego swiatopogladowego programu, jeden z wazniejszych pun-
ktow osobiste] poetyki sformutowane].

Obecnie mamy do czynienia z sytuacja, ktora mozna okreslic jako ,,spor
0 tradycje”. Mowi sie zatem 1 pisze o powrocie w rekwizytornie barokul
Przywotuje sie tez kontekst neoklasycystyczny, mtodopolski albo - Inaczej
okreSlajac - dekadencki. Niekiedy pojawiaja sie odwotania do koncepcji post-
awangardowych, postmodernistycznych. Te ostatnie proponuja totalny zwrot
w strone aestetycznosci literatury 1 sztuki, uzalezniajac ich zywotnos¢ od prze-
mian cywilizacyjnych zachodzacych w dwudziestym wieku (masowosc kultury,
zanik przedziatow gatunkowych, powstanie spoteczenstwa konsumpcyjnego,
umocnienie sie obojetnosci religijnej 1 odsuwanie problematyki metafizycznej
Z gtdwnych obszarow zainteresowania filozofii). Chodzi nie tylko o skompro-
mitowanie klasycznych wzorcow tworzenia i filozofowania, ale przede wszys-
tkim o wyrugowanie ich z praktyki artystycznej, a nawet z lektur2. Na szczescie
owe Derridianskie ,,szalenstwa” nie obejmuja catosci wspotczesnie tworzo-
nych dziet.

Niemniej jednak przypatrujac sie gtosnym dzisiaj idolom poetyckiej mito-
dziezy mozna dojs¢ do przekonania, ze wartosciujgce powiedzenie typu: ,,to
poeta klasyczny”, bywa czyms$ anachronicznym. Poeci grupujacy sie wokot
krakowskiego ,,Brulionu” albo poznanskiego ,,Czasu Kultury” nawotuja ra-
cze] do porzucenia wszelkich klasycyzujacych form 1 systemow wartosci. Nie

1 Stanistaw Baranczak w latach siedemdziesiatych sugerowat, ze nawigzywanie do pradow
romantycznych, zwitaszcza baroku, przejawia sie nie tyle w twaorczosci mtodych poetow, ile raczej
w przywotywanych przez nich mottach 1 w stosowaniu powierzchownych stylizacji. Zob. jego

prace: Nieufni i zadufani Romantyzm i1 klasycyzm w miodejpoezji lat szescdziesigtych, Wroctaw
1971, s. 13.

2 Szerzej naten tematJ. Sochon, Tradycjajako pomoc, ,,Nowy Wyraz” 1978, nr 11, s. 86-95.
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Intryguja ich wcale postulaty sugerujace zachowanie rozroznien pomiedzy
gatunkami czy rodzajami literackimi ani - tym bardziej - koniecznosc postu-
giwania sie takimi terminami, Jak poczatek, substancja, mimesis, telos. Zasmie-
caja one - ich zdaniem - wolnoSC wyobrazni | krepuja emocje. Trzeba nato-
miast pamietac, ze w swiecie komercyjnym (w takim zyjemy) wszystko jest
dostepne 1 dozwolone, jednoczesSnie nie ma niczego, do czego mozna by sie
odwotac jako do statego punktu oparcia. Pojecie zrozumienia | fadu pozostaje
niezrozumiate dla poetdw wspomnianej generacji. Dlatego okreslenie ,,poeta
klasyczny” uznaja za bardzo obrazliwe 1 batamutne. Nie zajmujmy sie wiec
tego rodzaju propozycjami. Zwrocmy zas uwage na pisarzy, ktorych pociagaja,
nawiazujace do ustalonych sposobow poetyckiej organizacji tekstu, wzorce
artystycznego istnienia. Spotkanie z tworczoscia klasycznych poetow bedzie
zaproszeniem do podjecia wysiku poszukiwania tego, co jednoczy rozbity
obraz wspotczesnosci, prowadzi do odkrycia harmonii 1 godnosci ludzkich
wyborow etycznych, o ile reaguja na gtosy prawa naturalnego, scalonego
hastem: ,,Czyn dobro, staraj sie unikac zta”. Daje nadto poczucie bezpieczen-
stwa I nadziel, bez ktorej nie sposob wyobrazi¢ sobie autentycznej tworczej
dziatalnosci.

NADAL ROZMAWIAMY Z GREKAMI

Poeta klasyczny nie podaje w watpliwosc przekonania, ze chcac zrozumiec
siebie nalezy zanurzyc sie w swiat greckich odkrycC 1 greckiego umystu. Albo-
wiem niemal wszystko, co stanowli nasz sposob bycia, ma swe zrodto w antycz-
nych przemysleniach. Czyz bylibySmy tymi samymi ludzmi, gdybysmy nie
zetkneli sie z pismami presokratykow, Sokratesa, Platona, Arystotelesa badz
- wspominajac najogodlniej - autorow kultury hellenistycznej? Jak ksztattowa-
tyby sie nasze religijne doswiadczenia, gdyby nie neoplatonizm 1 arystotelizm,
Z tatwoscig przyswajany przez Hebrajczykow, Arabow i chrzescijan? \WWreszcie,
cOz uczynilibysmy pozbawieni srédziemnomorskie] sztuki retoryki, prawa,
teorii estetycznych, moralnych i politycznych? Odpowiedzi dziekczynne tatwo
sie narzucaja | nie wymagaja zbyt natarczywych uzasadnien. Nie dziwi, wobec
powyzszego, poetycki wybor ks. Pasierba:

dlaczego ja tyle

0 Nike Notre-Dame [...]

00 CO

nienaturalnie

na taka odlegtosc

udaje Greka

w dodatku z Aleksandrii
zbleram skorupyodtamKki
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oplatam palcami

wigze pamiecC z zyciem

Z Wysp rozdzielonych probuje
ztozy¢ kontynent

ja swiadek kleski

Nike 1 Notre-Dame
to wszystko nalezy
to wszystko powinno
zostac

tu

objete

(dlaczego, z tomu Zdejmowanie pieczecli, Warszawa 1982)

Wiersz wskazuje na niezbywalny fakt: oto antyczne wzorce nadal pozostaja
Istotnym uktadem odniesienia dla wspotczesnych estetycznych realizacji.
TWorczosc (na przyktad) Artura Miedzyrzeckiego, Mieczystawa Jastruna, Sta-
nistawa Grochowilaka, Jerzego Sity, Jarostawa M. Rymkiewicza, Ernesta Bryl-
la, Jerzego Zagorskiego, Strzembosza czy Wencla wyraznie o powyzszym
swiadczjr. | pomimo to, ze terazniejszosc btyskawicznie oddala sie od zywych
zrodet greckiego fenomenu (ktéz, tak naprawde, poza specjalistami zna jezyKi
antyczne?), nie warto 1 nie nalezy zatamywac rak. Czestaw Mitosz, ktory
zdobyt sie na niezwykta odwage, gdy w sile wieku rozpoczat nauke jezyka
hebrajskiego 1 greckiego, chcac nawiazac bezposredni kontakt z arcydzietami
biblijnymi, niech umacnia ostabta nadzieje Polakdow. | nie tylko Polakdow.
Szanse przezwyciezenia aktualnego kryzysu wartosci dostrzegam w takiej or-
ganizacji zyciowych powinnosci, aby uwypuklaty one jednos¢ antyczno-rzym-
sko-hebrajskich tradycji 1 chrzescijanskiej antropologii. Tylko w ten sposob
bedzie mozna odsuna¢ widmo ,,cywilizacji Smierci”, ktorej cechy charaktery-
styczne przedstawit Jan Pawet Il w swe] encyklice Eyangelium vitae. Gdy
brakuje w cztowieku i w jego dzietach duchowej rownowagi - pisat- rzeczywi-
stoSC zaczyna przybieraC antyhumanistyczny wyraz. T\vorzy swoistg ,,strukture
grzechu”: je)J cecha charakterystyczna jest ekspansja ,,wartosci” budujacych
autentyczna ,,kulture Smierci”. Przenika ona wszystkie sfery tworczo-spotecz-
nej obecnosci cztowieka. Wykreowana przez Franza Kafke, Samuela Becketta,
Jean Paula Sartre’a, Emile M. Ciorana, pozbawiona najmniejszych nawet
oznak dobra wizja Swiata stata sie powszechnie zauwazalnym faktem. Doszto
do wszechobecnego ,,przyCmienia” wartosci zycia. W takie] perspektywie - to
nie paradoks - pisarstwo zwane przeze mnie ,,klasycznym” meznieje, umacnia
swe afirmujace tad 1 moralny porzadek przestanie.

3  Zob. Topika antyczna w literaturze polskiej X X wieku, Studia pod redakcja Aliny Brodzkiej
| Elzbiety Samowskiej-Temperiusz, Wroctaw 1992.

JETHOS” 1996 nr 3-4 (35-36) - 16
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Przypuszczam, ze poeta klasyczny powtarza dzisiaj interpretacyjny gest sw.
Augustyna, kiedy zdumiewa sie szlachetnoscia, jasnoscig zycia duchowego,
Swiadomoscia, 1z rzeczywistosSC jako taka jest czyms$ dobrym, a zto niknie pod
ciezarem mitosci. Albowiem pozostaje ono tylko ,,ontologicznym pozorem”:

Swit: otwieram oczy - otwieram

sie: znow szczeSliwie wrocitem 1 od nowa
podejmuje swiat, swiatto. Nie widze

konturow pokoju ani wierzby za oknem, twarzy
Nieobecnej ani skrawka nieba, ani zadne]
rzeczy. Widze Swiatto 1 Swiatto zewszad

patrzy na mnie: jestem.

W swietle.

(Bronistaw Maj, Spojrzenie, z tomu Swiatto, Krakéw 1994)

Cztowiek poszukuje 1 pragnie dobra. Dlatego poeta klasyczny nie niszczy
delikatnej linii taczacej pisarstwo I moralnos¢, gdyz stanowi ona o wielkosci
tego, co zwiemy arcydzielng mowa. Artysta ujawnia swe najgtebsze uniesienia,
w taki jednak sposob, ze zostajg zachowane moce sumienia. Wéwczas religijny
rytm wiary taczy sie nierozerwalnie z rytmem wiersza 1 Swiatta. Nie oznacza to
sytuacji, w ktorej nie ma miejsca na dramat wyboru, przezycie stabosci czy
egzystencjalnego niepokoju. Niemniej to dobro - cel, nigdy zas zto, wyroznia
| pobudza tworcze dziatania poety klasycznego. O wartosci litetatury nie
decyduje przeciez tylko tak zwana literackoSc, choc nalezy pamietac, ze jedy-
nie normy literackie okreslaja, co jest literatura, a co nig nie jest. Tworca
zawsze kieruje sie indywidualng ekspresja. Romantycy, wedle sugestil Schel-
linga, proces tworczy ograniczali do sfer rzeczywistosci psychicznej, ktora -
mniemali - wystarcza do zrozumienia Swiata. Pamasisci | Baudelaire podkre-
Slali istotng role kultury. lle znajduje sie piekna w samym artyscie, tyle piekna
odnajdujemy w przedmiotach - oto maksyma oddajgca zamierzenia wspom-
nianych pisarzy. Natomiast symbolisci4 (szczegolnie rosyjscy, w Polsce zas$ -
Bolestaw Lesmian) zwracali uwage na rozumienie poezji jako swoistej dziatal-
nosci Jezykowe], co umozliwiato przezwyciezanie antagonizmow tworzacych
sie w kulturze. Sztuka poetycka (u Lesmiana zrytmizowane stowo) pozwalata
widzie¢ swiat w taki sposob, w jaki ogladat go cztowiek przypatrujacy sie
rzeczywistosci po raz pierwszy I jak moze nieraz widzi go dziecko.

Wskazane przyktady swiadcza, ze poeta klasyczny dysponuje rdoznorodna
tradycja estetyczng. Juz w starozytnosci terminem ,,poezja” okreslano mowe

4 Badacze dziela francuski symbolizm na dwa ugrupowania: pierwsze z nich skupia sie wokot
Mallarmcgo, drugie zas Verlaine*a. W tym drugim jezyk nie byt istotny, a symbol wykorzystywano
jako Srodek przekazywania wrazen. Mallarm¢ natomiast wyznaczatjezykowi w swoich poematach
| wierszach role dominujaca.
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wigzang posiadajaca budowe metryczna. W ujeciu Arystotelesa wyroznikiem
poezji byta przede wszystkim kategoria tworczego nasladownictwa, czyli roz-
poznawania podobienstwa, | forma metryczna. Takie rozumienie utrzymuje sie
- mowie ze swiadomoscig oczywistego uproszczenia - az do czasow symboli-
stow. Wtedy doszto do wyraznego oddzielenia poezji od prozy, gdzie ta pierw-
sza stata sie synonimem liryki: przy czym warto zwroci¢ uwage na koncepcje
Mallarmcgo, ktory powiadat, ze poezja zjawia sie zawsze jako wynik poety-
ckiej dziatalnosci jezykowej. Chodzito mu o ,,wartosc” sktadni, stowotworstwa,
najmniej zas o obecnosc skali wierszowej. Poezja moze objawiac sie poza
wierszowanym uktadem. Jej Istota polega na sugerowaniu ,,niewyrazalnego”.
Wazne, by stowo, a wiasciwie zdanie, budzito odpowiednie uczucia, ciagl
skojarzen. W niedopowiedzianym czytelnik odkryje doktadnie to, czego do
konca nie da sie wypowiedziec:

Zakrzepte wino Pottuczone
pogasty nagle wargi wokot

Z e scietych okien bucha zmierzch
ktory przekraczam suchg stopg -

Przeciez odrasta dzien 1 drzewo
twarz zywa nad rozbitym Swiattem
rozlang krwia Zndéw gryzac jabtko
okna otwieram w czyste niebo

(Milena Wieczorek, Salome /, z tomu Odnaleziona, Gdansk 1994)

Dochodzi wiec do pogodzenia, wydawatoby sie, sprzecznych pogladow,
mianowicie poetyki symbolistyczne] z awangardowa. Tadeusz Peiper sadzid,
Ze niespodziewane taczenie stdw nie musi przynosic rezultatow wyjatkowych
poetycko. Natomiast wszystkie sfery dziatania poetyckiego nalezy podporzad-
kowywac naczelnej zasadzie tadu. Samo stowo nie ma zadnej wartosci. Dopie-
ro zdanie bedace wynikiem najrozniejszych kombinacji stow, ktore sg od
wiekow takie same, powinno stac sie poczatkiem, ale 1 koncem procesu twor-
czegob. Jednakze - co charakterystyczne - ma on zawsze charakter obiektyw-
ny. Poeta klasyczny nie stawia na pierwszym miejscu wiasnego ,,ja”, lecz
W pewien sposob dystansuje sie w stosunku do rzeczywistosci, takze rzeczywi-
stosci kultury. Rozumie, ze jego wiasne doswiadczenia stykaja sie z wartosciami
przyjmowanymi przez innych ludzi. Nie boi sie uporzadkowanej wizji Swiata,
ani statych elementow tworzacych artystyczny i zyciowy swiatopoglad. Do-
okolny Swiat jest catoScia, poprzecinang co prawda najrozniejszymi ,,bola-
mi”’, niemniej nie pozbawiona piekna I mocy. Zasadne jest nawet sformutowa-
nie, ze rzeczywistosc stanowi ,,c0S najmocniejszego” 1 w niej niejako znajduja
sie powody tworczej aktywnosci. Albowiem ,,cena” ludzkiego doswiadczenia

57Z0b. T.Peiper, Mysli o poezjieKrakow 1974, s. 67.
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nie wiaze sie jedynie z moca samoswiadomosci i osobistych, wewnetrznych
emocji. Pewnos¢ poznawcza odnosi sie do tego, co niezalezne od podmioto-
wych mozliwosci poznawczych. Dlatego poeci klasyczni staraja sie omijac
zarowno perspektywy wyznaczone przez destrukcyjny pesymizm Rdzewicza,
Jak 1 koncepcje uosabiane w kulturze europejskiej przez antropologie Kartez-
jusza, ktory tak bardzo zachwycit sie nieobalalnoscia swiadomosci, tak bardzo
wyniost poznawczg dume cziowieka, ze zanikta mozliwosC medytacji nad ta-
jemniczoscig |1 porzadkiem Swiata. Nie musze, sugeruje poeta klasyczny, dy-
sponowac ostateczng wiedza ani ograniczac wrazliwosci tylko do osobistych
wrazen. Moja przygodnosc stanowi raczej powodd do podejmowania zdwojo-
nych wysitkdw, a nawet powod do radosci, gdyz z pozycji ograniczonej wol-
nosci moge po ludzku, nie zasS jak Bog reagowacC na siebie 1 Swiat. Moge
przypatrywac sie najmniejsze] nawet odrobinie istnienia I wiem, ze stanowi
ona konieczny moment w rozwoju catoscl.

Rozewicz skierowat polska poezje powojenng w strone, ktora nazwatbym
acatosciowa. Bohater jego wierszy nie godzi sie na ciemne sfery zycia. Obcia-
zony katastroficzng swiadomoscia nie jest w stanie wydobyc sie ,,ze skandalu

cierpier]ii | Smierci”:

brzuchem petnym kamieni
clemne zwierze
pod czerwonym niebem
biegne coraz szybciej
chocC wiem ze tam czeka
na mnie dot

(Tadeusz Rozewicz, *** wicher dobijat sie do okien, z tomu Zawsze fragmenty
Wroctaw 1996)

Nie moze zatem by¢ mowy o afirmacji rzeczywistosci. Wersety poetyckie
urywayja sie, strzepia. Poeta pisze synkopowanym rytmem niemozliwosci ogar-
niecia catosci. Uymuje tylko fragment, zdtawiony strzep, okruch sity. Oczywi-
Scie zwatpienie w celowosc poetyckich kreacji nie stanowi czegos wyjatkowe-
go. U Czestawa Mitosza | Zbigniewa Herberta rowniez odnajdujemy niekiedy
podobne tony. Maja one jednak charakter swoiste] modlitwy, wyrazajacej
pragnienie zachowania substancji swiata, niezaleznie od mozliwosci tkwia-

cych w ludzkich wiadzach poznawczych.

LIRA | TRZASK BEBNA

Logika europejskiej historii sprawia, ze nie sposdb obdarzac sSwiata zna-
kiem harmonijnej jednosci. Rozbiciu ulegty nie tylko dawne ontologie, ale tez
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sam cztowiek, ktory nie odwaza sie nazywac siebie imieniem 1 nazwiskiem.
Uzywa skrotu, pierwszej litery nazwiska. Przyznawanie sie do osobowo poj-
mowanego cztowieczenstwa to - wspotczesnie wielka odwaga. Stad tworczosc
Kafki, Musila czy Becketta promujaca wizje cztowieka okaleczonego, pozba-
wionego realnej szansy nawigzania porozumienia nie tylko z ludzmi, ale
rowniez ze zdobyczami przesztosci. Chcac ocaliC siebie zrywa on z rzeczywi-
stoscia, a wiec I z mimetycznym traktowaniem procesu twdrczego. Nie ma juz
bowiem przedmiotu wzbudzajgcego pragnienie nasladownictwa. Pozostaje
tylko zagtebianie sie w duchowe rejony witasnego ,,Ja”, czego nastepstwem
stato sie sieganie po abstrakcyjne formy ekspresji, destrukcja nie tylko swiata
przedstawianego w przebiegach fabularnych tradycyjnej powiesci, lecz same-
go tworzywa, Jjakim jest jezyk, gest, farba albo dzwiek. Twadrca, nazwijmy go
awangardowym, w samym rozbijaniu tradycyjnych wartosci dostrzegt nie-
powtarzalng szanse opisu nowej harmonii, nowego postmodernistycznego
tadu. Racja sztuki stata sie Swiadomosc, czysta mysl, jak powiedziatby Hus-
serl. Dlatego rytm, harmonijny uktad syntaktyczny zostaje oddalony. Nie
stanowi juz istoty kultury, znaku harmonii I tadu w Swiecie. Zjawia sie nato-
miast, zapoczatkowana przez romantykow 1 symbolistow, praktyka postugiwa-
nia sie wierszem wolnym. tamiac tok wersow, czyniac je bardziej podatnymi
na zmiany osiagneli oni niespodziane rezultaty w warstwie sktadniowej, lek-
sykologicznej. Doprowadzili do rozbudowania pojecia ,,muzycznosci”. Sfor-
mutowana przez Gustawa Kahna teoria wiersza wolnego ujeta zostata w trzy
zasadnicze punkty:

1. Co to jest wers? - jest to roOwnoznaczne zatrzymanie sie mysli 1 jej
gtosowe] wypowiedzi;

2. Co to jest strofa? - jest to rozwiniecie w okres wersyfikacyjny pewnej
zamkniete] w sobie mysli;

3. Co to jest poemat? - to ustawienie ze scianek prymatycznych, jakimi sg
strofy, cate] mysli, ktdra chciatoby sie wydobyc6

Wiersz wolny pozwalat na swobode w operowaniu materiatem jezykowym,
niemnie] wielu tworcow starato sie nadawac tej formie okreslony wewnatrz-
strukturalny porzadek. Sama zresztg formuta ,,wiersz wolny” domagata sie
stosowania okreslonych regut porzadkujacych chaos wrazen dobiegajacych
Z popekanej 1 czesto ztowrogie] rzeczywistosci. Bywaty nimi uktadajace sie
szeregowo obrazy albo klarowne jezykowo sytuacje poetyckie. Niekiedy wew-
netrzny rytm zdania, wzmocniony elipsa, powodowat uwyraznienie elementu
muzycznego, fonicznego. Rytm, owa ,bezstowna melodia”, by przywotac
okresSlenie LeSmiana, ustala przeciez kompozycje, tworzy delikatna, wew-
netrzng siatke statosci, powtarzalnosci. Oczywiscie trudno go zdefiniowac.

6Zob. C. Mauclair, IdSes vivantes, Paris 1904, s. 247.
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To niejako tajemnica objawiajaca sie w stowach. Jeden z mtodopolskich teo-
retykow sugerowat nawet, ze najdoskonalszym przyktadem owej rytmicznej
tajemnicy jest ,,Improwizacja” Adama Mickiewicza. W niej kazde stowo byto
umotywowane, rytm zas niezbedng koniecznoscig. Mysl poety materializuje
sie W wierszu poprzez rytm, ktory wywodzi sie z ruchu materii. Stowo jako
catosc ma swoj konieczny punkt ciezkosci w rytmie?.

Podobna technika postuguje sie poeta klasyczny. Chciatby pokonac chaos,
ktorego ,,gestem wywotawczym” jest trabka, kotatka, beben, czyli atrybuty
epoki demuzykalizacji Swiata:

Rzeczywistosc
uktada sie

we wWzor:
Zwyclezony
tropi tylko
watki kleski,

osaczony gra
na tragbce
pogon: kotatki,
nebny-

to jedyny
Jezyk

Coraz wiecej
rozumiem,

lecz moja

piesn rozbrzmiewa
tylko jedna
melodig.

(Krzysztof Koehler, *** RzeczywistosSc, z tomu Nieudana pielgrzymka, Krakow
1993)

Coz sugeruje owa ,,tylko jedna melodia”? - trudno jednoznacznie orzec.
W kazdym razie warto stwierdziC: krakowski poeta nie proponuje wizji litera-
tury sugerujace], iz doSwiadczenie artystyczne winno sie miescic w regularnej
strofie, natomiast wskazuje, ze tylko egzystencja w Swiecie dobra 1 fadu umoz-
liwia rozumienie, poznawcza radosc | przede wszystkim zachowanie ciagtosci
literatury. Grecko-hebrajskie zrodta europejskiej kultury nie moga przeciez
zagingC. Oznaczatoby to bowiem catkowity upadek kultury I rozpanoszenie
sie czegos, co Thomas Eliot nazywat chaosem tworzacym sie ponad 1 przed
sztukg dobrg oraz zta. Nie warto - postulowat- przyjmowac podziatu na wiersz

/Por. E. Leszczynski, Harmonia stowa. Studium o poezji, Krakow 1912, s. 75.
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wolny 1 wiersz tradycyjny, poniewaz istniejg tylko wiersze dobre, wiersze zte

| chaos8.
Poeta klasyczny ma sie wiec znakomicie. Nie zapomina o grece 1 tacinie.
Niekiedy uczestniczy w liturgii 1 wstuchuje sie w rytm serca - wszechSwiata.

Gdzie go spotykamy? Na ulicach polskich miast 1 wiejskich drogach, kiedy
wdziecznie unosi go taneczny krok. Naprawde.

8 T.S. Eliot, Szkice krytyczne, wybrata, przetozyta 1 wstepem opatrzyta M. Niemojewska,
Warszawa 1972, s. 154.





